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SZTUKA BELAZNOWANIA

INWENCJA I KONWENCJA
W WYSTEPACH CHAPAYEKOW

MARIANNA KEISALO

Abstract

The Art of Clowning. Invention and Convention
in the Chapayeka Performance

lowns are an important part of many Native American rituals. Like

tricksters, clowns are linked to transgression, transformation, and me-
diation. The Chapayekas are masked clown figures that portray Judas in the
Yaqui Easter ritual of the Yaquis, an indigenous group in northern Mexico.
In this article I discuss how the Chapayekas’ performance is constructed,
how it works as a part of the dynamics of the entire ritual, and how my
analysis can be applied to other comic figures.

The Chapayekas combine two kinds of performance: they perform set, con-
ventional actions, and improvise and invent new actions. This creates dia-
lectics of invention and convention that allow the figure to mediate between
the ritual and its context, and different kinds of beings within the Yaqui
cosmology. The conventional side of their performance is a cycle of death
and rebirth that provides a symmetrical counterpart to the cycle of Jesus.

Through invention, they separate themselves from the other performers and
make themselves powerful. Alternation between the two modes enhances
that power and brings it into the conventions of the ritual; ultimately the
Chapayekas revitalize the entire ritual. The combination of continuity and
change, convention and invention, is what makes it possible to recreate cer-
tain conventions of Yaqui culture as powerful and compelling in changing
contexts. I argue that all clown and trickster figures are characterized by
alternating between invention and convention; this is what connects them
to the collective and moral aspect of culture and, at the same time, makes
them unpredictable and powerful

Key words

Yaquis, ritual, performance, ritual clowning, ritual symbols
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LAUNI PEENIA wazng role w wielu rytu-

atach Indian amerykariskich (Steward

1991 [1929], Tedlock, 1975). Podobnie
jak mityczni tricksterzy, klauni* sg kojarzeni
z transgresja, przemiang oraz po$redniczeniem
migdzy réznymi kategoriami. To postaci niejed-
noznaczne, laczace w sobie przeciwstawne ce-
chy i robiace rzeczy w sposéb odwrotny do tego,
co uznawane jest za normalny porzadek rzeczy.
Sa przebiegle i zabawne, a takze niebezpieczne
i potgzne. Zasady i normy, a nawet prawa na-
tury nie ograniczaja ich w taki sam sposdb jak
inne istoty.

Uniwersalnos¢ kategorii klauna i/lub trick-
stera zostata podwazona (zob. Beidelman, 1980),
poniewaz w réznych kulturach przybieraja one
najrozmaitsze formy. Nie wszystkie typy postaci
sa $mieszne i brak im choc¢by jednej wspélnej
cechy, chyba ze za taka uzna¢ ich niejednoznacz-
no$¢. W moim artykule uznajg za uzyteczne po-
réwnanie réznych typéw postaci komicznych,
zaréwno klaunéw, jak i tricksteréw, poniewaz
prébuje je zrozumieé poszukujac podstawo-
wych sposobéw dziata symbolicznych, a nie
stalych cech czy tresci prezentowanych przez
nich historii lub przedstawien?®.

Moim zdaniem przedstawienie komiczne
nalezy analizowa¢ pod katem tego, jak laczy
konwencjonalne formy, przechodzi z jedne;j
w drugg oraz jak z nimi zrywa. Za antropolo-
giem Royem Wagnerem (1981) stosuj¢ tu roz-
réznienie na inwencj¢ i konwencj¢. Zgodnie
z jego modelem teoretycznym cata kultura
i znaczenie wytwarzane sa poprzez dialek-
tyke inwencji i konwencji; konwencje sa po-
dzielane i zrozumiate w ramach danej kultury,
ale ale swe istnienie zawdzigczaja inwencjom,
dzigki kedrym uzywane sa w nowych konteks-
tach, w mozliwie innowacyjne sposoby, te za$
czasem utrwalajg sig, stajac si¢ nowymi kon-
wencjami. W zaleznosci od tego, jak intencje
i oczekiwania dziatajacego sa ukierunkowane,
dziatania symboliczne moga albo $wiadomie
nasladowa¢ model konwencjonalny, albo by¢
twércze, intencjonalnie czyniac co$ nowego
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i odmiennego. Uzycie tych poje¢ do analizy
btaznowania (clowning) umozliwia zrozumie-
nie wplywu i znaczen, jakie komedia i hu-
mor maja w swych kontekstach kulturowych,
a takze ich zdolnosci do zaskakiwania, wprowa-
dzania innowacji i nowych perspektyw.

Postaci komiczne wystgpuja wszedzie, ale
w réznych kulturach rézne ich typy sa tole-
rowane i réznych rzeczy si¢ od nich oczekuje.
Na przykiad btazny na dworach europejskich
zwigzane byly z wiladza polityczng i hierar-
chia spoteczna. Klauni w regionie Pacyfiku
osadzaja grupy krewniacze w hierarchii spo-
tecznej (Mitchell 1992). W Azji wiele form te-
atralnych wlacza posta¢ klauna, kedry czesto
wyglasza opinie o hierarchii spotecznej (zob.
np. Christen 1998: 30, 44-45, 75-77; Peacock
1978).W Amerykach tubylcze postaci klauna
i trickstera czgsto wiaza si¢ z kosmologia i po-
$rednicza miedzy sitami rzadzacymi wszech-
$wiatem (Christen 1998, Hieb 1972, Laski 1959,
Simmons 1964).

W niniejszym artykule zajme si¢ chapa-
yekami, klaunami w maskach, ktérzy przed-
stawiaja Judasza w wielkanocnym rytu-
ale Indian Yaqui, zamieszkujacych stany
Sonora w Meksyku oraz Arizona w Stanach
Zjednoczonych’. Pokazg réwniez, w jaki spo-
s6b wystep chapayekéw zyskuje specjalne zna-
czenie w czasie obrzgdéw wielkanocnych
u Yaqui, a takze, jak mozna rozszerzy¢ moja
analiz¢ na inne postaci komiczne.

Material badawczy zbieratam podczas
trzech okreséw badan terenowych w Cécorit,
w Sonorze, gdzie obserwowatam przygoto-
wania i wykonanie ceremonii wielkanocnych
W 2004, 2006 i 2007 roku. Przeprowadzitam
wywiady z wykonawcami i innymi uczestni-
kami, ale odkrylam, ze najlepszym sposobem
moéwienia o rytuatach byly swobodne rozmowy
w czasie ich trwania. Précz tego odwiedzitam
archiwa i muzea w miescie Meksyk, w Ciudad
Obregén i w Tucson, w Arizonie. Bardziej szcze-
gbélowe opisy mozna znalez¢ w mojej pracy dok-
torskiej (Keisalo-Galvan 2011).
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PROBLEM ANALITYCZNY:
MONOLOGICZNE INTERPRE-
TACJE POSTACI DIALOGICZNE]

Analizowanie humoru, klaunéw i tricksteréw
jest trudne. Ich niejednoznaczno$¢ powoduje,
ze ,jakiegokolwiek predykatu uzyjemy do ich
opisania, przeciwny mu tez bedzie stuszny,
w tym samym stopniu” (Zucker 1967: 308-309).
Sa oni ,,wszystkim dla kazdego”, jak Paul Radin
(2010) méwi o postaci trickstera. Postaci ko-
miczne analizowane byly z perspektywy ewolu-
gji kulturowej, gdzie wieloznacznos¢ i odwrot-
no$¢ brane byly za pomylke albo oznake tego,
ze znajdowaly si¢ one w procesie przeksztatca-
nia si¢ w jednowymiarowego bohatera kulturo-
wego. Wedtug funkcjonalistéw ich zadaniem
bylo przynoszenie komicznego wytchnienia;
postaci komiczne mialy roztadowywa¢ napie-
cia spoteczne albo powstate w kontekscie ry-
tualnym. Pézniejsze analizy zaczgly sktania¢
si¢ ku interpretacjom symbolicznym. Ogélnie
moéwiac, albo ignorowaly one niejednoznacz-
no$¢ klaunéw, albo pomniejszaly jej znaczenie,
albo wreszcie uwypuklaly ja do tego stopnia, ze
zadna interpretacja nie byta mozliwa.

Analizy lekcewazace niejednoznacznos¢
klaunéw skupialy si¢ na powaznych skut-
kach ich wystgpéw (zob. np.: Crumrine 1969;
Hieb 1972; Parsons i Beals 1934). Na przyktad
Arden R. King (1977) rozréznia migdzy hu-
morystyczng a nichumorystyczna rola klauna,
ktdére w czasie wystgpu pelni naprzemiennie.
Podejscie to rézni si¢ od mojej analizy, ponie-
waz rozréznienie humorystyczne/nichumory-
styczne opiera si¢ na interpretacji tresci, za$ roz-
réznienie inwencja/konwencja dotyczy zwiazku
dziatania z jego kontekstem. Mimo ze wystepy
komediowe czgsto przebiegaja ,w trybie” in-
wencji, moga by¢ relatywnie konwencjonalne.
Dlatego tez kategorie humorystycze/nichu-
morystyczne i inwencja/konwencja nie pokry-
waja si¢. Zdaniem Kinga nichumorystyczna
strona wystgpu to cz¢$é efektywna, humor zas
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stanowi¢ ma ochrong dla klauna przed konse-
kwencjami jego nichumorystycznych dziatar.
Zdaniem Kinga kazdy moze stroi¢ sobie zarty,
ale jedynie klaun ,posiada zdolno$¢ wprowa-
dzania nieporzadku — stwarzania innego spo-
sobu ludzkiego bycia” (King 1977: 147, wy-
réznienie autora). Klaun ma moc zaréwno
niszczenia, jak i umacniania czy tworzenia no-
wych struktur. Humor, ,ucieczka w bufonade”
(King 1977: 144), pojawi si¢ tam, gdzie ,gra-
nice sa bezpieczne i nie ma potrzeby zamiany,
ani zagrozenia nia’, i chroni klauna przed kon-
sekwencjami jego zachowan (King 1977: 147).

W innych analizach nieokreslonos¢ jest
uwazana za wazng cechg. Wedlug Michaita
Bachtina $miech $wiateczny karnawaléw $red-
niowiecza jest ambiwalentny: jednocze$nie ra-
dosny i szyderczy (Bachtin 1975: 69). Wiasnie
z ambiwalencji §miech czerpie swa oswabadza-
jaca moc (Bachtin 1975: 101). Wolfgang Zucker
uwaza, ze klaun ,wyraza absurdalno$¢ i para-
doks ludzkiej egzystencji” (Zucker 1967: 308).
Radin stwierdza:

Symbol, keérego uosobieniem jest Trickster, nie
jest statyczny. Zawiera w sobie obietnicg zrdznico-
wania, obietnicg boga i czfowicka. Z tego powodu
kazde pokolenie od nowa podejmuje si¢ interpre-
tacji Trickstera. Zadne pokolenie nie rozumie go
w pelni, lecz zadne nie moze si¢ bez niego obejs¢.
Kazde musiato wlaczy¢ go do wszystkich swoich
teologii, wszystkich kosmogonii, mimo $wiado-
mosci, ze on do zadnej z nich dobrze nie pasuje,
gdyz reprezentuje nie tylko nieokreslona i odlegta
przesztos¢, lecz takze nieokreslona terazniejszos¢
w kazdym czlowieku. Whasnie dlatego jest trwale
i uniwersalnie atrakcyjny. I tak stat si¢ i pozostat
wszystkim: bogiem, zwierzeciem, cztowiekiem,
istota ludzka, herosem, btaznem, tym, ktdry byt
przed bogiem i diabtem, tym, ktéry przeczy, tym
ktéry potwierdza, niszczycielem i stworca. Jesli sie
z niego $miejemy, to on drwi z nas. To, co go spo-
tyka, spotyka réwniez nas.

Radin 2010: 194

INDIGENA 4-5 / 2014-2015
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Barbara Babcock opisuje trickstera jako
posta¢ zaskakujaca, anomalng i profanujaca.
,» Irickster moze zy¢ pomigdzy, wprowadzad za-
mieszanie, wymyka¢ si¢ strukturom spotecz-
nym i porzadkowi rzeczy narzuconemu przez
kulture” (Babcock 1975: 148). Takze i Babcock
wskazuje na dwoisty charakter klaunéw i trick-
steréw: ,Dialogiczne zjawiska, takie jak trick-
ster (...) opierajg si¢ interpretacji monologicznej
(...) Uczeni uparcie lekcewaza to paradoksalne
wspotwystgpowanie sprzecznoséei”. Babcock
zgadza si¢ z Laurg Makarius (1970), ze prze-
stonigcie dialogéw trickstera funkcjonalnymi
monologami prowadzi donikad (Babcock
1975: 160). Dowodzi, powotujac si¢ na Arthura
Koestlera, ze jednoczesne zastosowanie dwéch
lub wigcej niekompatybilnych ram odniesienia
jest fundamentem procesu tworczego (Babcock
1975: 184). Twierdzi, ze btaznowanie nie bylo
brane powaznie tak jak powinno, jako ,struk-
tura prawdy i rzeczywistosci”, keéra oferuje
~przestrzenie dekreacji” (realities of decreation)
i proponuje hipotetyczne i alternatywne wa-
rianty kultury (Babcock 2009: 162)%. W tej sa-
mej publikacji Babcock pisze o ,,paradoksal-
nym metakomentarzu”, ktéry miatby oznaczaé,
ze klaun, przedstawiwszy sytuacjg, zaraz po-
tem ukazuje ja w sposéb catkowicie odmienny
i sprzeczny z poprzednim (Babcock 2009: 181);
autorka ta analizuje tez, jak oderwanie i dwu-
znaczno$¢ wystepu klauna moze prowadzi¢ do
glebszego zrozumienia. Blaznowanie odzwier-
ciedla rzeczywisto$¢ w sposéb niedostgpny
dla mysli racjonalnej; obnaza przypadkowa,
konstruowang przez cztowieka naturg $wiata.
Wedtug Babcock klaun, poprzez potaczenie
przeciwienistw i odwrdcen, jest par excellence
posrednikiem, ktéry za pomoca swojego wy-
stgpu organizuje $wiat (Babcock 2009: 187-190).

Niektére z powyzej przedstawionych my-
§li, jak chocby ta, ze blaznowanie ukazuje $wiat
jako rzecz konstruowana, pojawiaja si¢ takze
w innych publikacjach. Jednoczesnie rzadko
podejmuje si¢ préby wyjasnienia, co to zna-
czy oraz w jaki sposéb klauni organizuja $wiat.
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Pomimo iz polaczenie przeciwieristw uznano za
wazna ceche postaci i przedstawieni komicznych,
wydaje si¢, ze nikomu nie udaje si¢ naprawdg
uwolni¢ od ,interpretacji monologicznej”.
Dialektyczne rozréznienie pomiedzy przecza-
cymi sobie elementami redukowane jest zazwy-
czaj do jednej zasady. Moim zdaniem sklonnos¢
do redukowania zjawiska btaznowania do jed-
nego aspektu wynika przede wszystkim z rozpa-
trywania wystgpéw klaunéw czy tez opowiesci
tricksteréw w kategoriach tylko jednego spo-
sobu symbolizowania. Jesli oczekujemy od po-
staci komicznych konwencjonalnosci, zachowa-
nia zgodnego z konwencjami, ich szachrajstwo
i figlarno$¢ stanowia problem, a bywa, ze same
postaci postrzega si¢ nawet jako obarczone de-
fektem. Na przykiad w pracach z poczatku XX
wieku niejednoznacznos$é postaci trickstera
traktowano jedynie jako efekt nieumiejetnosci
odrézniania dwéch porzadkéw przez opowia-
dajacych histori¢. W innym wariancie analizy
konwencjonalizujacej klaun odzwierciedla po-
zadane przez spoleczeristwo zachowania i wer-
sje kultury poprzez ukazanie ich przeciwienstw
w trakcie swoistego moralitetu. Sa réwniez in-
terpretacje przypisujace bardziej spektakularne
dziatania tricksteréw, takie jak podarowanie lu-
dziom ognia, innym postaciom — herosom kul-
turowym. Trickster jest ukazywany jako pola-
czenie dwoch postaci lub jako jeden z etapéw
przejéciowych w ewolugji jednej (Babcock 1975:
162). Trudno jest zaakceptowaé tezg, ze trick-
ster moze robi¢ wiele rzeczy. Jak pisze Lewis
Hyde, mimo tego, ze wiele tubylczych okre-
$lent trickstera odnosi si¢ do podstgpu, ich za-
sigg znaczeniowy jest mniejszy niz zakres czy-
néw przypisywanych tej postaci”. Jego zdaniem
whasciwsza i petniejsza nazwa bylaby ,, Trickster —
Ten, ktéry Wprowadza Zmiany — Bohater kul-
turowy” (Trickster-Transformer-Culture Hero®)
(Hyde 1998: 7).

Podkreslanie tego, co konwencjonalne spra-
wia, ze inwencja wydaje si¢ niewazna i niezro-
zumiata, ale odwrotne podejscie: kojarzenie
klauna i trickstera przede wszystkim z inwencja
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i kreatywnoscia rodzi inny problem: wielo$¢
mozliwoéci moze sugerowad, ze posta ta nie
jest w stanie przekaza¢ zadnych jasnych i pre-
cyzyjnych znaczeni. Twierdzi si¢ na przyktad, ze
postaci klauna i trickstera nie niosa konkret-
nego znaczenia, ale sygnalizuja mozliwos¢ sze-
rokiej gamy znaczen. ,, Trickster pokazuje nam
sposéb widzenia $wiata poprzez otwarcie na-
szych umystéw na spontaniczne przeksztatcenia
rzeczywistosci, ktdra zawsze jest nicograniczona
i tworeza” (Doueihi 1993: 200). Trickster jest
wigc postrzegany jako badacz psychiki (psychic
explorer) 1 poszukiwacz przygdd, rzecznik krea-
tywnosci, ktéry przekracza ograniczenia kultury
i spoleczenistwa i burzy porzadek rzeczy w nie-
koriczacej si¢ metagrze, jaka jest zycie (Hynes,
1993: 202). ,Kryje w sobie wszelkie mozliwo-
§ci i jest uosobieniem Paradoksu” (Babcock,
1975: 148). Tricksterowi przypisuje si¢ zdolno-
$ci profetyczne oraz umiejetnos$é¢ odkrywania
ukrytej pelni zycia (Hyde 1998: 290). W takim
ujeciu moc oraz zabawowy charakter postaci
sa na pierwszym planie, jednak przestaje ona
by¢ zwiazana ze swym kontekstem kulturowym:
moralnym i konwencjonalnym. Klaun staje si¢
oderwana, wolno dryfujaca obietnica znacze-
nia, ktére paradoksalnie nie jest zbyt znaczace.

Skupianie si¢ na jednym aspekcie wystgpu
trickstera automatycznie utrudnia dostrzega-
nie innych. Jesli klaun ma do przekazania po-
wazne tresci lub wazne zadanie do wykonania,
czemu shuzy btaznowanie? A jesli ma on po pro-
stu symbolizowa¢ uwolnienie od struktury, co
poczaé z bardzo konkretnymi i uporzadkowa-
nymi formami, kontekstami oraz konsekwen-
¢jami jego symbolicznych dziatan? Wydaje sie,
ze wedtug niektérych analiz istnieje tylko jedno
prawdziwe znaczenie, za$ wedtug innych zad-
nego konkretnego znaczenia ustali¢ si¢ nie da.
Kontekst kulturowy bierze si¢ pod uwagg tylko
w malym stopniu albo wcale. Moim zdaniem
zrozumienie sprzecznych aspektéw mozliwe
jest dopiero, gdy skupimy si¢ na tym, jak wy-
step jest konstruowany w obu trybach: kon-
wencji i inwengji oraz jak przechodzi z jednego
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w drugi. Takie podejscie koncentruje si¢ bar-
dziej na tym, jak postaci klauna i trickstera wy-
twarzaja znaczenie. Przygladanie si¢ temu, co
znacza konkretne przyklady btaznowania nie
jest ostatecznym celem analizy, a jedynie jej
etapem. Przedstawig teraz obrzgdowos¢ wiel-
kanocna Indian Yaqui oraz rolg, jaka w niej od-
grywaja postaci chapayekow.

RYTUAL WIELKANOCNY
INDIAN YAQUI

Katolicyzm i odprawianie drogi krzyzowej jako
sposob obchodzenia Wielkanocy wprowadzili
wérdd Yaqui z Sonory misjonarze jezuiccy w
XVII wieku. Yaqui przetrwali jako odrgbna
grupa kulturowa i etniczna, cho¢ w swej hi-
storii musieli stawi¢ czola rozlicznym trudnos-
ciom. Istotnymi elementami ciagtosci kultury
Yaqui sg ich ziemie w Sonorze, jezyk, rytualy
i religia. Religia Yaqui jest odmiang katolicyzmu.
Yaqui przyswoili sobie potgzne postaci $wigtych,
jak Jezus Chrystus czy Maria Panna, interpre-
tuja je, podobnie jak katolickie rytualy i opowie-
$ci, zgodnie z wiasna, niechrzescijariska kosmo-
logia. Rytual wielkanocny Yaqui jest misterium
pasyjnym — przedstawieniem ukrzyzowania
i zmartwychwstania Jezusa. Wielkanoc jest naj-
prawdopodobniej najwazniejszym swigtem dla
Yaqui, poniewaz zbiera cata wspdlnote i faczy
w sobie rozmaite aspekty kosmologii, uosabiane
i przedstawiane przez rézne grupy ceremonialne.

Obchody Wielkanocy zaczynaja si¢ od
Srody Popielcowej i trwaja do Wielkiego Tygo-
dnia. Obrzedy odbywayja si¢ w kosciele oraz wo-
kot niego, z czasem przenosza si¢ w inne czg-
§ci terytorium wspdlnoty Yaqui, i w Wielkim
Tygodniu znéw koncentruja si¢ w okolicach
kosciota. Najwazniejszym elementem ob-
chodéw sa grupy obrzedowe, ktére uosabiaja
i reprezentuja rozmaite postaci oraz zasady
kosmologiczne.

Wszystkie rytualy sa odprawiane przez grupy
obrzgdowe. Rok obrz¢dowy jest podzielony
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Fot. 1. Kosciot Yaqui widoczny w tle, migdzy drzewami. Kilka dni przed Wielkim Tygodniem

na dwie czgéci. Jeden okres, kontrastujacy
z reszta roku, stanowia Wielki Post i Wielkanoc.
Poszczegélne grupy obrz¢dowe sa aktywne
w réznych okresach. Wiaczenie do grupy i bra-
nie udziatu w obrzgdach odbywa si¢ poprzez
zlozenie $wictej przysiegi, czyli manda, zazwy-
czaj w czasie choroby czy w reakeji na inne prob-
lemy albo po prostu, zeby méc wykonac rekipa-
noa, czyli prace zwiazane z rytuatem. Manda
moze by¢ zlozona w imieniu wlasnym lub
w imieniu innych oséb. Na przyktad w imieniu
dziecka moga jej dokonad rodzice. Zazwyczaj
manda sktada si¢ na trzy, sze$¢ lub dziewigd lat.

Wsréd grup obrzgdowych sa: grupa kos-
cielna, grupa faryzeuszy, grupa caballeros, grupa
jelenia oraz grupa matachines. W sktad grupy
koscielnej wchodza: Jezus i Maria Panna, re-
zantes 1 cantoras, czyli osoby specjalizujace
si¢ w modlitwach i $piewach, angelitos, czyli
dzieci w roli anioléw, oraz mieszkarcy osiedla.

Opozycyjng wobec niej jest grupa faryzeuszy, do
ktérej nalezy Pilat i zotnierze rzymscy, a takze
chapayecy. Grupa ta reprezentuje tych, kedrzy
chea pojmad i zabi¢ Jezusa. Caballeros, czyli ka-
waleria, to grupa poczatkowo wspierajaca fary-
zeuszy, ktdra pod koniec obchodéw przechodzi
na strong grupy koscielnej. Grupa jelenia sktada
si¢ z tancerza jelenia i klaunéw zwanych pasco-
las, ktérzy razem wykonuja taniec jelenia, rytuat
przedstawiajacy polowanie klaunéw na to zwie-
rz¢, jego zabicie oraz odrodzenie jako jelonka.
Uwaza sig, ze ta grupa reprezentuje bardziej tu-
bylcze formy rytuatu Yaqui, jednakze rozréz-
nienie pomigdzy tym, co katolickie czy chrzes-
cijaiskie a tym, co ,oryginalnie Yaqui” nie jest
wyrazne. To, kiedy i jak jest ono uwypuklane,
zalezy od kontekstu i rytuatu. Grupa jelenia
pojawia si¢ w kosciele pod koniec Wielkiego
Tygodnia, a takze uczestniczy w uroczystosciach
(fzestas), organizowanych przed Wielkanoca
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w prywatnych domach. Kolejna grupa ceremo-
nialna to matachines — ,armia Marii”, ktéra az
do finatu nie pojawia si¢ w wielkanocnych ob-
rz¢dach, ale do kedrej nalezy pozostata czgsé¢
roku; wystepuja podczas wszystkich waznych
wydarzed. Uczestnictwo w grupach ceremo-
nialnych oblozone jest restrykcjami zwiazanymi
z wiekiem i plcia. Na przyklad w postaé cha-
payeki moze weieli¢ si¢ jedynie dojrzaly, zonaty
mezczyzna.

CHAPAYECY

Chapayecy, jako cztonkowie grupy faryzeuszy,
daza do pojmania Jezusa, jednakze od pozo-
statych faryzeuszy odréznia ich wyglad i za-
chowanie; sa tez wyjatkowi wsréd wszystkich
postaci i wykonawcéw Yaqui. Waznym elemen-
tem wyrdzniajacym t¢ posta¢ jest maska, keéra
jest unikalna réwniez w poréwnaniu z innymi
przedmiotami rytualnymi. Jedynie dwie spo-
$réd masek wykorzystywanych podezas rytu-
atu sa zachowywane, pozostate pali si¢ pod ko-
niec obrzedu. Kazdego roku przygotowane sa
nowe maski. Jest wiele typéw postaci chapa-
yekéw i kazdemu odpowiada inny typ maski.
Wykonuje si¢ je ze skéry zwierzgeej, zakry-
waja caly glowe. Przedstawiaja ludzi, zwierzgta
iinne istoty. Najbardziej powszechng maska jest
Orejona, czyli ,wielkouchy”; uwaza sig ja za typ
tradycyjny. Sa tez maski starca/kréla, przedsta-
wiajace ludzi, a takze maski cholos, czyli ,ztych
ludzi”, przestgpcédw. Niekedre z masek maluje
si¢ tak, by przypominaly klaunéw cyrkowych
albo ,apaczéw” (apaches), bedacych karyka-
turalnym przedstawieniem Innych (w sensie
innych ,Indian”)?. Wiele masek przedstawia
zwierzgta, m.in. koguty, byki, konie, psy czy
skunksy. Inne reprezentuja postaci mityczne,
a nawet znane z telewizji i filméw fabularnych,
takie jak Chucky, Popeye, diabet, Shrek czy
Homer Simpson. Wszystkie one przedstawiane
s jako istoty obdarzone moca, ,inne” (w sensie
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odmienne od cztowieka, czyli kogos, kto nalezy
do wspdlnoty Yaqui) i pci meskiej.

Po wybraniu postaci, ktdra chce reprezento-
waé, odtwarzajacy role chapayeki musi popro-
si¢ o zgodg odpowiednie wladze. Jezeli postaé,
ktéra wybrat, nalezy do jednego z istniejacych
juz typéw postaci, np. do klaunéw cyrkowych,
musi on takze zwroci¢ si¢ o pozwolenie do
»wlasciciela maski”, w tym wypadku starszego
klauna, ktéry decyduje takze o tym, ilu moze
by¢ wszystkich klaunéw. Wykonawca musi uzy-
ska¢ tez zgodg kierujacych rytualem. Musi od-
twarza¢ swoja posta¢ przez trzy kolejne sezony,
dopiero potem ma prawo ja zmieni¢. Na pyta-
nie, w jaki sposéb wykonawcy rdl chapayekéw
wybrali postaci, ktére chcieli przedstawia¢, uzy-
skiwatam zwykle odpowied?, ze rodzaj maski
zwrdcit ich uwagg albo ze ,,tak im si¢ podobato”.
Wystep poszezegélnych klaunéw jest w czgéci
ksztattowany przez postaé przedstawiona przez
maske. Na przyktad ci, ktérych maski przypo-
minaja klaunow cyrkowych, powinni by¢ bar-
dzo aktywni w czasie przedstawienia. Méwi sig,
ze wykonawca ,da vida al cuero” — daje zycie
skérze, a kazda maska ma swoja ,gracia’, swoj
czar.

Maska jest rekwizytem posiadajacym wyjat-
kowa moc w rytuatach Yaqui. Nalezy obchodzi¢
si¢ z nig ostroznie, gdyz moze by¢ bardzo nie-
bezpieczna i wyrzadzi¢ krzywdg wystgpujacemu.
Zakladanie i zdejmowanie maski wymaga spe-
cjalnych dziatari. Aktor, kiedy nosi maske, nie
moze méwi¢ ani kaszle¢, powinien modli¢ si¢
w ciszy. Istnieja opowiesci o masce, ktdra przy-
lgneta do twarzy na zawsze albo zranita ak-
tora. Najgorsze, co moze spotka¢ wykonawce,
to stanie si¢ duchem chapayeki, skazanym na
wieczne podazanie drogg krzyzowa (konti). Na
maske nie wolno patrzy¢ zbyt dtugo, nie moze
tez dotyka¢ jej nikt poza chapayekq i jego po-
mocnikami z grupy faryzeuszy. Chapayekdw
nie wolno tez fotografowac, zasada ta jest $cisle
przestrzegana: tamiacym ja odbiera si¢ aparaty.
Jednak ani maski, ani sami chapayecy nie s —
jak uwazat Edward Spicer (1980: 80) — prostym
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przedstawieniem zta, ktére musi by¢ poko-
nane przez sily dobra. Jesli wykonawca poste-
puje wlasciwie z maska, ta mu pomoze i wes-
prze go. Jest niebezpieczna, ale jest tez Zrédtem
wielkiego blogostawieristwa.

WYSTEP CHAPAYEKOW

Wystep chapayekdw, podobnie jak wystepy
wielu innych rytualnych klaunéw w obu
Amerykach, charakteryzuje si¢ inwersja i od-
wréceniem porzadku. Chapayecy osiagaja to
m.in. robiac wszystko lewa reka lub na odwrét.
Na przyktad normalnym i wlasciwym dla spo-
tecznosci Yaqui zachowaniem jest witanie si¢
z kim$ twarza w twarz i poprzez podanie prawej
r¢ki. Podobnie podajac co$ komus zazwyczaj
robi si¢ to z prawej do prawej reki. Chapayecy
za$ witaja si¢ odwracajac si¢ do siebie plecami,
wykonujac kilka niezdarnych podskokéw i po-
trzasaja grzechotkami zwykle trzymanymi za
pasem. Przedmioty réwniez podaja sobie od-
wréceni do siebie tylem i uzywajac lewych rak.
Nic nie mdwia, porozumiewaja si¢ jedynie za
pomoca gestow.

Cho¢ sg potgznymi i niebezpiecznymi po-
staciami, szanowanymi przez dorostych i budza-
cymi w dzieciach strach (ale tez i podziw), cha-
payecy s3 tez nie$miali i nerwowi. Zachowuja
si¢, jakby dopiero co przyszli na ten $wiat, do-
piero go odkrywali i poznawali. Sg ciekawi oto-
czenia, studiuja uwaznie wszystko, co zauwaza;:
od zaparkowanych samochodéw policyjnych
po $mieci na ziemi. Na niespodziewany hatas
reaguja podskokiem ze strachu.

W wystepie chapayekdw zaobserwowad
mozna dzialania dwéch rodzajéw, bedacych
dwoma sposobami symbolizacji: wykonuja
ustalone, konwencjonalne dziatania, ktére
sa czgdcig rytualnej tradycji powtarzanej co
roku, a takze improwizuja i wymyslaja nowe,
nieprzewidywalne dzialania, ktére moga by¢
unikalne i wykonywane jednorazowo. Na
poczatku oméwi¢ konwencjonalny aspekt
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wystepu chapayekéw, bedacy elementem trady-
qji rytualnej. W konwencjonalnej wersji rytu-
atu wielkanocnego wyrézni¢ mozna dwie na-
stgpujace po sobie sekwengje: cykl odrodzenia
i cykl $mierci.

CYKL PIERWSZY: CHAPAYECY SIE
ODRADZAJA, JEZUS UMIERA

Poczatek obchodéw Wielkanocy to odrodze-
nie si¢ chapayekéw. Pierwszy z nich wyczol-
guje si¢ spod oltarza w kosciele. Poczatkowo
jest staby, ale nabiera sity, wstaje i z innymi fa-
ryzeuszami zaczyna szukaé Jezusa. Przez sze§¢
kolejnych piatkéw po Srodzie Popielcowej od-
bywaja si¢ procesje, posuwajace si¢ po konti,
czyli drodze wokét kosciota, na ktdrej poroz-
stawiane sa stacje drogi krzyzowej. Kazdego
piatku do grupy przytaczaja si¢ nowi cha-
payecy, w Wielkim Tygodniu moze ich by¢
nawet pigédziesigciu czy szedédziesigeiu.
Przez caly pierwszy cykl faryzeusze rosna
w site. Wydarzenia Wielkiego Tygodnia obej-
muja przyjazd Jezusa do Jerozolimy, ostatnia
wieczerze zakoriczong bitwa z faryzeuszami,
podczas ktérej Jezusowi udaje si¢ chwilowo
oswobodzi¢. Pomimo wsparcia, jakiego udzie-
laja mu ludzie, zostaje ostatecznie pojmany.
Cykl ten koriczy si¢ ukrzyzowaniem Jezusa.

CYKL DRUGI: ZMARTWYCH-
WSTANIE JEZUSA, SMIERC
CHAPAYEKOW

Zmartwychwstanie Jezusa rozpoczyna drugi
cykl. Kiedy chapayecy zdajq sobie z tego sprawe,
zaczynaja przygotowania do oddania wiadzy,
mimo ze jednoczesnie szykuja si¢ do ostatecznej
bitwy, ktéra rozegrad si¢ ma w kosciele w Wielka
Sobotg. Chapayecy ida dookota po drodze konti
z kukly chapayeka reprezentujaca Judasza, poru-
szajac si¢ zgodnie z ruchem wskazéwek zegara
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Fot. 2. Drugie zdjecie zrobione w przeciwnym kierunku: trwa przygotowywanie miejsca na wystepy.

Kilka dni przed Wielkim Tygodniem

(czyli w przeciwnym kierunku niz zazwyczaj),
w radosnie nieuporzadkowany sposdb, gra-
jac wesota muzyke. W Wielka Sobote wszyst-
kie grupy obrzedowe spotykaja si¢ w kosciele.
Faryzeusze kolejny raz prébuja walczy¢, ale zo-
staja odpedzeni i pokonani kwiatami rzuca-
nymi przez grupe koscielna, a takie taficem
grupy jelenia. Po przegranej bitwie maski i brori
chapayekéw rzuca sig na stos i pali wraz z ku-
kta Judasza. Odtwércy 16l chapayeksw zostaja
zabrani do kosciota i poblogostawieni, w tym
czasie powracaja matachines i taicza w kosciele
i na placu przed nim. Tym samym oba cykle,
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$mierci i odrodzenia, wypetniajg si¢ i porzadek
kosmiczny zostaje przywrdcony.

Drugi cykl jest pod wicloma wzgledami od-
wréceniem pierwszego. Pokazuje, w jaki spo-
s6b chapayecy sa odpowiednikiem Jezusa, czy ra-
czej jego przeciwstawieniem. Pomimo tego nie
mogg si¢ zgodzi¢ z Edwardem Spicerem, kt6ry
nazwat Wielkanoc ,triumfem dobra nad zlem”
(1980: 81). W moim przekonaniu wazne sa prze-
ciwieristwa jako takie, bedace integralng czgécia
kosmologii, ktdrej istotg jest nieustanna naprze-
mienno$¢ cykli oraz réznych sit. Ceche te kos-
mologia Yaqui dzieli ze $wiatopogladami wielu
innych tubylezych spotecznosci amerykariskich.



MARIANNA KEISALO

INWENCJA W WYSTEPACH
CHAPAYEKOW

Konwencja, rozmyélne podazanie za usta-
lonym modelem, jest oczywista czgécia kaz-
dego rytuatu. Prawdziwa ,sztuka” blaznowania,
w sensie umiejetnosci czy techniki, dzigki ktdrej
komiczne przedstawienie zdolne jest do prze-
miany symbolicznej, polega na wiedzy, kiedy
i jak powstrzyma¢ si¢ od konwencjonalizacji
i przej$¢ do inwengji.

Inwencja moze przejawia¢ si¢ na kilka spo-
sobéw, moze by¢ improwizacja w danej sytua-
¢ji, odpowiednia dla postaci przedstawionej na
masce. Na przyktad chapayeka noszacy maske
zwierzgea bedzie zachowywat sig jak to zwie-
rz¢, a wige jako kogut moze wdawaé si¢ w walki
z innymi lub zaczepia¢ sprzedawcéw goto-
wanych kolb kukurydzianych. Dochodzi tez
do intensywnych interakcji chapayekéw mig-
dzy soba, z widzami i z innymi wykonawcami.
Bywa, ze okradaja nieuwaznych gapiéw, przeta-
mujg przewidziany porzadek rytuatu, jak zrobit
to kiedys jeden z chapayekéw w masce klauna
cyrkowego, ktdry wyjal w kosciele czerwone
jojo i zaczat si¢ nim bawi¢. Kolejna forma in-
wengji jest wykonywanie konwencjonalnych
dziatat w indywidualny i oryginalny sposéb,
jak na przyktad podazanie krokiem tanecznym
W rytmie marsza.

Kontrastuje to z dziataniami innych uczest-
nikéw rytuatu, kedrzy wytacznie ,konwencjo-
nalizuja”, podazajac za przyjetym modelem tra-
dycji. Ich dziatania zawsze sg interpretowane
w jej ramach. Kazde odejscie od tego modelu
jest ignorowane, a w przypadku powaznego od-
stgpstwa od konwencji postrzegane jako btad
lub pomytka. Tymczasem od chapayekéw za-
wsze mozna oczekiwad, ze przeskocza do in-
wencji i zrobig co$§ odmiennego — ich inwencje¢
uwaza si¢ za znaczaca na innych zasadach niz
konwencjonalizowanie.

Przejécie chapayeksw do inwencji wymaga
réwniez zmiany nastawienia widzéw, zmiany
ich perspektywy i sposobdéw interpretacji.
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Widzowie nie oczekujg juz znanych im rytual-
nych form, kedrym zwykle przypisuje si¢ kon-
wencjonalne znaczenie, ale obserwuja chapa-
yekdw, nie wiedzac, co uczynig za chwile i do
jakiego kontekstu czy kategorii beda si¢ odwo-
tywa¢. Ich przechodzenie pomigdzy inwencja
a konwencja pozwala na przekraczanie granicy,
ktdra skonwencjonalizowany rytuat nakresla
wokét siebie. Chapayecy zatrzymujacy si¢, by
obejrze¢ samochdd policji samorzadowej (po-
licia municipal) zaparkowany akurat na skraju
placu przed kosciotem, na ktérym odbywa si¢
wydarzenie, w sposéb bardzo konkretny od-
nosza si¢ do rzeczywistoéci pozarytualnej. Taki
sam wysitek rozszerzenia wlasnej perspektywy
wymagany jest od widzéw, by mogli interpreto-
waé dziatania chapayekdw. Wreszcie, chapayecy
przekraczaja granice rytuatu, wchodzac w nie-
przewidywalne interakcje z widzami i wprowa-
dzajac ich w ramy swojego wystepu. Bawig si¢
z widownia, czasem niespodziewanie wciagajac
niektére osoby do rytuatu. Tak wigc dziatania
chapayekéw moga wykracza¢ poza kontekst ry-
tualny — odwotujac si¢ do rzeczy spoza rytual-
nego porzadku, osadzaja go w jego spotecznym
i historycznym kontekscie.

GRANICE: POSREDNICZENIE
I PRZEKRACZANIE

W swojej analizie poruszam temat obecny we
wezesniejszych badaniach: klaun jako posred-
nik, przekraczajacy granice, ktéry w tworczy
sposdb wykorzystuje konwencjonalny materiat.
Takze wezesniej juz wykazano, ze wystapienie
klauna taczy rézne aspekty, jednakze moja ana-
liza wnosi nowa perspektywe, polegajaca na roz-
patrywaniu obydwu elementéw — konwencji
i inwencji — jako réwnie waznych, rozwazaniu
réznorakich konsekwencji obu tych sposobéw
dziatania i wskazaniu, ze ich naprzemienne wy-
stgpowanie samo w sobie jest waznym aspek-
tem btaznowania. Nieusuwalng niejednoznacz-
no$¢ postaci komicznych trzeba uzna¢ za fake,
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co weale nie pozbawia nas mozliwosci stwier-
dzenia czego$ istotnego na temat ich relacji
z ich partykularnymi kontekstami kulturowymi.

Mimo tego, ze chapayeka jest specyficzna fi-
gura funkcjonujaca w konkretnym kontekscie
kulturowym, posiada cechy wspélne z innymi
klaunami i tricksterami. Literatura przedmiotu
pokazuje, ze taczenie konwengji i odrézniania
si¢ jest typowe dla klaunéw. Konwencjonalna
strona jest zazwyczaj opisywana bardziej szcze-
gbélowo, ale odstgpstwa od niej sa obecne w po-
staci nasladowania, improwizacji i interakeji
z ludZmi oraz reagowania na konkretne sytua-
¢je. Zauwaza sig, ze klauni wchodza w kontakt
z publicznoscia, komentuja najnowsze wyda-
rzenia w spotecznosci lub rzucaja uwagi na swéj
whasny temat (zob. np. Bricker 1973: 156, Laski
1959: 14, Simmons 1964: 293-294). Semiotyk
Paul Bouissachas, piszacy o wystgpach zachod-
nich klaunéw cyrkowych, odczytuje je jako me-
takulturowe teksty, keére musza by¢ bardziej
zrdznicowane niz inne sztuczki cyrkowe, po-
niewaz musza, pasowa¢ do réznych kontekstéw.
»1Iradycja klaunéw nie jest zestawem gotowych
trikdw, ale zbiorem zasad, kt6re dziataja w opar-
ciu o podstawowe reguly kultury kontekstual-
nej” (Bouissac 1976: 169).

Chociaz wieloznaczno$¢ klaunéw, wy-
nikajaca z przechodzenia z konwencji na in-
wencj¢ i z powrotem, zostata juz dostrzezona,
analizy zazwyczaj uwypuklaja jeden aspekt
i umniejszaja rol¢ drugiego. Niejednoznacznos¢
klaunéw prébuje si¢ eliminowa¢ na przyktad
poprzez skupienie si¢ wylacznie na konwen-
cjonalnej stronie ich wystgpdw i ignorowanie
inwencji. Takie podejscie dumi dialektyczny
charakter analizowanego materiatu i prowadzi
do tego, ze przeciwienistwa zastygaja w hierar-
chicznych dychotomiach. Kiedy za$ wieloznacz-
no$¢ postaci klauna przyjmuje si¢ za punkt wyj-
$cia, nacisk zostaje potozony na inwencjg, a jej
zwiazek z konwencja traci na znaczeniu. To za$
oznacza brak solidnych podstaw dla inwen-
¢ji, klauni staja si¢ nieokresleni, a sama analiza
niezrozumiata. Moje studium nad chapayekami
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pokazuje, ze — précz badania przypadkéw
i kontekstéw btaznowania — do nowego spoj-
rzenia na klaunéw i ich czynéw w konkretnych
kontekstach potrzebna jest bardziej holistyczna
analiza znaczen, wzigcie pod uwagg réznych
sposobéw symbolizacji oraz réznych sposobéw
tworzenia skojarzen.

Klauni i tricksterzy czgsto opisywani sa jako
posrednicy, istoty, ktére przekraczaja, tworza
i chronia granice. Don Handelman (1990: 242)
utrzymuje, Ze granica istnieje w samej postaci
btazna, tworzy ja polaczenie sprzecznych cech.
Granica (border albo boundary) nie nalezy jed-
nak do prostych terminéw. ,Pojecie «granicy»
(boundary) jest rtéwnie wielogtosowe i wielowar-
to$ciowe (i w tym samym stopniu niescisle uzy-
wane) co okreSlenie «marginalne»” (Babcock
1975: 150). Jesli granice sa ,wielogtosowe i wielo-
wartosciowe”, muszg by¢ przedstawiane (i moga
by¢ manipulowane) przez postaci, ktére same
sa wieloznaczne i wielowartosciowe. Nie jest
tak, ze najpierw pojawiaja si¢ klauni i my ich
przypisujemy do granic. Potrzebujemy granic,
by méc rozrézniaé migdzy ideami, i w sytua-
qji, kiedy istnieje zaréwno potrzeba utrzyma-
nia tych granic, jak i potrzeba ich przekraczania,
krétko moéwiac, kiedy pojawia si¢ potrzeba dia-
lektycznej mediacji, pojawiaja si¢ klauni, trick-
sterzy i zarty.

Klaun uosabia przemiang i granice, ale nie
oznacza to, ze bez przerwy przemieszcza si¢ on
migdzy réznymi rzeczywisto$ciami: jego rola
jest posredniczenie migdzy nimi. To samo do-
tyczy granic. Granice nie rozptywaja sig; po-
zostaja nietknicte, ale sa negocjowane (medi-
ated). ,Przemieszczanie si¢ pomigdzy réznymi
rzeczywisto$ciami” jest w istocie przechodze-
niem od jednego sposobu symbolizacji do dru-
giego. Stosunek klaunéw do kontekstu ich wy-
stapienia zmienia si¢ wraz z przetaczaniem sig
z jednego sposobu symbolizacji na drugi. Tryb
konwencjonalizujacy ustanawia kontekst wy-
stapienia: rytualnego, cyrkowego, teatralnego
czy jakiegokolwick innego. Kiedy zostaje to
uzyte jako podstawa dla inwencji, granica,
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Fot. 3. To samo miejsce po obchodach Wielkanocy
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ktéra powstata miedzy kontekstem wystepu
a reszta $wiata, staje si¢ przedmiotem negocjacji,
a klauni mogg si¢ga¢ do rzeczy spoza kontekstu
wystapienia i weiagac do swych dziatan widzéw.
Tak oto wytwarza si¢ szczegélna moc klaunéw
i na tym naprawdg polega przekraczanie przez
nich granic. Klauni otwieraja dialog pomi¢dzy
rzeczywisto$ciami oddzielonymi przez granice,
samymi si¢ nig stajac i negocjujac ja za pomocy
okresowych odwrécen dziatari symbolicznych.

KOSMICZNE KLAUNY
— PODSUMOWANIE

Przedstawiony rytuat wielkanocny jest meta-
fora kosmologii. Mieszcza si¢ w nim wszyst-
kie wazne istoty, ludzie i sity nadprzyrodzone,
Indianie Yaqui i obey (their others). Rytual od-
nawia ich moce i ustanawia relacje mi¢dzy nimi.
Klauni — chapayecy stanowia istotna cz¢é¢ tego
procesu. Zaréwno inwencja, jak i konwencja,
a takze przechodzenie migdzy nimi, s3 wazne
dla wystepu chapayeksw. Konwencjonalng
strong jest cykl $mierci i odrodzenia, bedacy
odwréceniem cyklu Jezusa i jednoczesnie jego
waznym kosmologicznym réwnowaznikiem.
Utrzymuje to cykle kosmologiczne w ruchu,
jeden nastgpujacy po drugim. Inwencja czyni
chapayekéw nieprzewidywalnymi i potgznymi,
zwigksza zasi¢g ich oddziatywania i pozwala
im wykorzystywa¢ energi¢ réznych innych by-
téw w kosmosie, czy to ,prezydenta Stanéw
Zjednoczonych”, jak nazywa si¢ niektére maski
przedstawiajace starego cztowieka, czy Rézowej
Pantery — trickstera odzwierciedlonego w in-
nej masce. Maski przedstawiajace potgzne istoty
noszono w wielu czgsciach Ameryki w celu zdo-
bycia czgéci mocy réznych zwierzat czy postaci.
Wspélczesnie te postaci moga pochodzi¢ réw-
nie dobrze z telewizji, co z mitologii danego
miejsca. Przechodzenie z konwengji na inwen-
¢j¢ i z powrotem zwicksza moc chapayekdéw
i wttacza ja w konwencje rytuatu. W ten spo-
s8b chapayecy — i na tym polega ich gtéwna
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funkcja — rewitalizuja caty rytual. Wyrdzniajac
si¢ sposréd innych wykonawcdw, chapayecy
uwypuklaja réznice pomigdzy grupa faryzeuszy
a grupa koscielna. Poniewaz rytual opiera si¢ na
rywalizacji grup obrzgdowych, chapayecy, bedac
silng opozycja dla zwolennikéw Jezusa, dostar-
czaja im zarazem bodZca do dziatania.

Laczac w swych postaciach i wystepie
sprzeczne elementy, chapayecy posrednicza po-
migdzy przeciwstawnymi ideami i zasadami, ta-
kimi jak konwencja i inwencja, rytuat i jego
szerszy kontekst, Jezus i Judasz, sacrum i pro-
fanum itd. Taki rodzaj posredniczenia wzmac-
nia réznice pomigdzy poszczegdlnymi ide-
ami — kazda z nich staje si¢ wyrazniejsza dzigki
skontrastowaniu z inng. Nieustanne przefacza-
nie si¢ chapayekdw z inwencji na konwencjg
iz powrotem, dzigki czemu chapayecy pozostaja
nieprzewidywalni, chroni ich wystgp przed re-
latywizacja. Relatywizacja jest zatarciem réznic,
a takie zagrozenie pojawia si¢ wtedy, gdy prze-
ciwstawne idee i konteksty nieustannie przedsta-
wiane s3 razem (Wagner 1981: 58). Mozliwe, ze
gdyby chapayecy nie odrézniali si¢ poprzez prze-
chodzenie na tryb inwencji i zadowalaliby si¢
odgrywaniem konwencjonalnych rél, zaniklyby
réznice i opozycja migdzy grupa faryzeuszy
a grupa koscielng i wszyscy klauni byliby de-
finiowani jako postaci rytualne Yaqui, odgry-
wajace ustalong seri¢ wydarzen, a nie, jak to
ma miejsce obecnie, prébujace swych sit we
wzajemnych zmaganiach, co jest dynamicz-
nym motorem calego rytuatu. W ten sposéb
inwencja i zmiana wprowadzane przez chapay-
ekdw podtrzymuja znaczenie symboli i catego
rytuatu wielkanocnego, zapewniaja tez trwanie
rytualnych konwengji, poniewaz stawiajac im
opdr, zarazem je stymuluja. Klauni sa niezwykle
wazni dla trwania zaréwno rytuatu, jak i kul-
tury, poniewaz to wlasnie potaczenie kontynu-
agji i zmiany, konwencji i inwencji pozwala od-
twarza¢ konwencje kultury Yaqui i sprawia¢, ze
w rozmaitych kontekstach historycznych i poli-
tycznych zachowuja one swoja moc i znaczenie.
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Z perspektywy historycznej kategoriami in-
wencji i konwencji mozna postuzy¢ sig, by zo-
baczy¢, jak Yaqui wymyslili na nowo chrzes-
cijaistwo i wazne postaci chrzescijanskie
w swoim wlasnym kontekscie, uzywajac do
tego wiasnych metod. Postaci chrzescijanskie
nie s3 wyrwa w ,kulturze tubylczej”, lecz staty
si¢ wazng czgécia kosmologii Yaqui — i co waz-
niejsze, na warunkach, jakie wymogla kultura
i kosmologia Yaqui.

MaRr1aNNA KE1saLo uzyskata tytut doktora na wydziale
Antropologii Spotecznej i Kulturowej, na Uniwersytecie
Helsinskim, w 2011 roku. Jej rozprawa doktorska jest et-
nograficznym studium chapayekéw, klaunéw w maskach
wystepujacych w rytuale wielkanocnym Indian Yaqui
z Sonory. Obecnie pracuje jako adiunkt na Uniwersytecie
Helsiriskim i planuje rozszerzenie swych badan wystgpow
komediowych na wystepy stand-up. Zainteresowania ba-
dawcze: semiotyka kulturowa, przedstawienie, §wiato-
poglad i humor.

Ttumaczenie: Bartosz Hlebowicz, Justyna Pietrasik

¢ PRZYPISY

1. Dwa kluczowe dla artykutu terminy pochodzace
z jezyka angielskiego: trickster i clown posiadaja
swoje polskie odpowiedniki. W pierwszym przypad-
ku moglyby to by¢: oszust, szachraj czy przechera.
W drugim uzywany przez autorke termin clown zo-
stal jedynie spolszczony. Autorka w wielu przypad-
kach uzywa stowa clown w rozumieniu klauna rytu-
alnego, a nie znanego blizej polskiemu czytelnikowi
z aren cyrkowych (przyp. tum.).

2. MyfSle, ze bardziej istotne od skupiania si¢ na samych
klaunach jest pytanie, jak — w réznych kontekstach
kulturowych — powstaja rézne gatunki artystyczne
i jak sa w nich kategoryzowane, a takze jak sponta-
niczne wyrazenia czy uzycia humoru w innych kon-
tekstach maja si¢ do gatunkéw, w ktérych humor
wystepuje z definicji.

3. Historyczna kraing zamieszkiwang Indian Yaqui byla
Hiakim — dolina rzeki Yaqui w Sonorze. Jezyk Yaqui
nalezy do podgrupy jezykowej cahita (rodzina jezy-
kowa uto-aztecka) i wykazuje najwigksze pokrewieri-
stwo z jezykiem ludu Mayo. Znani s3 ze szczegélnej
walecznosci w obronie ojczystej ziemi: zdotali prze-
pedzi¢ Hiszpanéw podczas ich pierwszych najazdéw.
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Na poczatku XVII wieku, po negocjacjach migdzy
Yaqui a Hiszpanami, osiedlili si¢ wéréd nich jezui-
ci. Yaqui zostali podzieleni na ,osiem oryginalnych
puebli” w Sonorze. Przyjeli katolicyzm, faczac go —
i reinterpretujac zgodnie — z whasng wizja kosmosu,
wierzeniami i zwyczajami. Wedle ich mitu o mé-
wiacym drzewie przodkowie Yaqui slyszeli przepo-
wiednie o nadejsciu Hiszpanéw. W tym momencie
niektérzy z ich przodkéw postanowili zosta¢ Yaqui,
a inni — Surem — stali si¢ czg$cia dzikiej natury, gdzie
pozostali do dzisiaj. Kosmologia Yaqui wyréznia kilka
sfer czy $wiatdw, anias, jak na przyklad huya ania,
$wiat dzikiej natury; tenku ania, $wiat snu i wizji i se-
ania, $wiat kwiatéw. Swiaty te naktadaja si¢ na siebie
i nie odpowiadaja podziatowi na ,nature i kulturg”.

W potowie XVIII wieku rzad Hiszpanii nakazal
jezuitom opuszczenie terytorium Yaqui. Od tego mo-
mentu Yaqui znowu musieli broni¢ swej ziemi. Przez
kolejne sto pig¢dziesiat lat wielu z nich zgingto lub
zostato zestanych do niewolniczej pracy do tak odle-
glych miejsc jak miasto Meksyk czy Jukatan. Wielu
jednak zdotato wréci¢ na ojczysta ziemig. Na prze-
fomie XIX i XX wieku niektérzy Yaqui przekroczyli
granicg ze Stanami Zjednoczonymi i utworzyli spo-
fecznos$ci w Arizonie i innych stanach Potudniowego
Zachodu. Konflikt z Meksykiem trwat az do 1937
roku, kiedy terytorium tego ludu zostato oficjalnie
uznane. Znajduje si¢ ono w dolinie rzeki Yaqui i do
dzi$§ uznawane jest za stref¢ autonomiczna, co nie
powstrzymuje jednak konfliktéw o zasoby naturalne,
jak np. o dostep do wody (jest zagrozony planami
budowy tamy na rzece Yaqui).

Indianie Yaqui zyjacy w rezerwacie niedaleko
Tucson, w Arizonie, znani jako Yaqui Wielkanocni
(Pasqua Yaqui Tribe), od 1978 roku uznawani s za
plemie przed rzad federalny Stanéw Zjednoczonych.
Wedle spisu powszechnego w 2000 roku w Meksy-
ku zyly mniej wigcej dwadziescia trzy tysiace Yaqui
w Meksyku i pigtnascie tysiecy w Stanach Zjedno-
czonych. Tradycje rytualne i jezyk Yaqui sa zywe
i mocno zakorzenione, chociaz nie wszyscy Yaqui
praktykuja tradycje czy méwia plynnie swym rdzen-
nym jezykiem.

W polskim wydaniu artykutu B. Babcock Arrange
Me into Disorder z 1984 roku ten fragment brzmi:
~funkcjonuje w kulturowym trybie przypuszczajacym
i przypuszczajaco-spetniajacym” (Babcock, 2009:
162). Zaréwno w tym miejscu, jak i w nastgpnym
opatrzonym przypisem ttumacz uznat za whasciwy
nieco inny dobér stéw (przyp. dum.).

W polskim wydaniu: ,bezstronnos$¢ i przyjmowa-
nie podwéjnych standardow” (Babcock, 2009: 183)
(przyp. thum.).
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6.  Okreslenie wprowadzone przez religioznawcg Maca
Linscotta Rickettsa (przyp. thum.).

7. Wyobrazenie ,Apaczéw” jako ,innych” dla Yaqui
wziglo sie stad, ze w przesztosci Yaqui miewali napig-
te relacje z Apaczami i postrzegali ich w XIX w. tak
samo jak biali: jako okrutnych, dzikich wojownikéw,
ktdrzy takze uosabiali najbardziej stereotypowych In-
dian, o ciemnej skorze, z tukami, strzatami i piérami
we whosach (patrz Spicer 1988: 98) (przyp. thum).
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